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Resumo

O artigo propoe uma reflexao sobre o lugar da literatura candnica no ensino superior,
a partir de uma experiéncia de escrita criativa com estudantes da licenciatura em
Educacao Basica, futuros professores dos 1.° e 2.° Ciclos do Ensino Basico. A oficina,
intitulada “(Outras) escritas dos classicos: entre o candnico e o contemporaneo na
literatura portuguesa” e realizada no ano letivo de 2019-2020, objetivou promover o
contacto ativo e criativo com obras do canone literario portugués, desafiando os es-
tudantes a criar histdrias a partir de personagens, tempos e espacos inspirados em
textos classicos da tradicao literaria nacional, reorganizados em constelacdes nar-
rativas originais. Mais do que um exercicio técnico, revelou-se um espaco de experi-
mentacao estética e de apropriacao critica dos textos literarios, que permitiu aos
estudantes reformular criativamente as referéncias candnicas, combinando-as com
o préprio imaginario e transformando os classicos de objetos intocaveis em matéria
viva de criacao. A partir de pressupostos tedricos de Harold Bloom, Gérard Genette
e Joao Barrento, entre outros, a atividade evidenciou a forca intertextual da criacao
literdria, que reescreve, reconstréi e atualiza tradicdes, revelando o modo como o
canone é, antes de mais, uma heranca viva, moldavel e em constante reinterpreta-
cao. Ao reimaginar os classicos, a oficina restituiu-lhes a sua poténcia formativa e
revelou a escrita criativa como estratégia pedagdgica capaz de cruzar tradicao e
autoria, leitura e experiéncia.

Palavras-chave: canone literdrio; escrita criativa; didatica da literatura; formacao de
professores; leitura literaria
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1. Entre herancas e reinvencoes:
o lugar dos classicos na formacgao docente
Uma introdug¢d@o a oficina como gesto simbdlico e pedagdgico

Num momento em que os desafios do ensino da literatura se cruzam com as
exigéncias de uma formacao docente critica e criativa, impde-se uma reconfigura-
¢ao das metodologias adotadas no ensino superior, particularmente na formacao
inicial de professores. A literatura candnica, tradicionalmente abordada sob o signo
dareveréncia e da transmissao de contetidos legitimados, requer, hoje, uma aborda-
gem renovada, capaz de conjugar fidelidade a heranca cultural com abertura a ima-
ginacao pedagégica.

No contexto da formacao inicial de professores, em particular na Licenciatura
em Educacao Basica, torna-se cada vez mais urgente repensar o lugar da literatura
candnica e as formas como esta é trabalhada no ensino superior, uma vez que a for-
macao inicial de professores, em Portugal, enfrenta o desafio de conciliar o respeito
pela tradicao literaria com a necessidade de inovar metodologias, de modo a res-
ponder aos contextos socioculturais contemporaneos e as exigéncias formativas do
século XXI.

A consolidacao de uma tradicao literaria nacional, ancorada em valores estéti-
cos e culturais historicamente instituidos, coexiste com desafios contemporaneos
gue exigem novas mediagoes pedagdgicas, mais criativas, criticas e sensiveis a ex-
periéncia do leitor. No campo especifico da didatica da literatura, assiste-se a uma
crescente valorizacao de metodologias que promovem a fruicao estética, o envolvi-
mento afetivo e a apropriacao ativa dos textos, sem renunciar a complexidade inter-
pretativa que lhes é prépria. No dominio da didatica da literatura, esta tensao mani-
festa-se de forma particular narelacao com o canone literario: um conjunto de obras
legitimadas historicamente e inscritas nos programas escolares, mas que, muitas
vezes, permanecem distantes da experiéncia estética e afetiva dos futuros docen-
tes.

A presente investigacao propoe uma reflexao sobre o lugar da literatura cané-
nica no ensino superior, a partir de uma experiéncia de escrita criativa, desenvolvida
com estudantes da Licenciatura em Educacao Basica, no ambito da unidade curricu-
lar de Literatura Portuguesa Contemporéanea. A oficina “(Outras) escritas dos clas-
sicos: entre o candnico e o contemporaneo na literatura portuguesa” constituiu o
centro da experiéncia pedagdgica analisada, mobilizando a criacao literaria como
pratica de apropriacao critica, reinterpretacao simbdlica e fruicao estética do patri-
monio literdrio portugués.

Ancorada numa metodologia colaborativa e processual, esta proposta didatica
articulou leitura, escrita e discussao em torno de personagens, espacos e tempos
retirados de obras do canone da literatura portuguesa. Ao convocar os estudantes a
escrever narrativas originais com base em materiais candnicos, a oficina procurou
reposicionar o canone nao como arquivo sagrado, mas como territério disponivel a
reinvencao, ao jogo simbdlico e a critica construtiva.

Este artigo procura, por isso, demonstrar o potencial da escrita criativa como
estratégia formativa no contexto da formacao docente, valorizando a sua dimensao
estética, intertextual e pedagégica. Nesse percurso, sera discutida a historicidade
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do canone, a relevancia das praticas criativas no ensino da literatura e o modo como
a oficina contribui para concretizar as orientagcoes presentes em documentos ofici-
ais como o Plano Nacional de Leitura (PNL), os documentos curriculares do ensino
bésico e secundario, as Aprendizagens Essenciais (AE), o Perfil dos alunos a saida da
escolaridade obrigatéria (PASEO) e o Referencial de educacéo artistica (REA).

Mais do que uma proposta de animacao pedagdgica, esta oficina operou como
um espaco de experimentacao estética e de formacao literaria, de deslocamento
simbdlico e de reinscricao da tradicao em territérios contemporaneos, permitindo
aos futuros professores experienciar, na primeira pessoa, o potencial da escrita
como forma de leitura e de reescrita do patriménio cultural e literario. A partir de
figuras, tempos e espacos retirados de obras do canone portugués, os estudantes
foram desafiados a produzir narrativas originais, combinando elementos herdados
com o imaginario préprio, e reinscrevendo-se, assim, na heranca literaria como leito-
res-autores. A interligacao entre criatividade, tradicao e critica revelou-se especial-
mente produtiva, nao sé para reforcar o vinculo dos estudantes com os textos cané-
nicos, mas, também, para fomentar uma consciéncia mais ativa e emancipada da sua
responsabilidade enquanto mediadores literarios no futuro exercicio docente.

Este artigo organiza-se em nove partes interligadas. Apds o enquadramento
introdutério, a segunda parte apresenta a fundamentacao tedrica que sustenta a
proposta, com destaque para as conceg¢oes de canone, intertextualidade e reescrita.
A terceira parte discute os fundamentos pedagdgicos da oficina, em articulacao
com os documentos orientadores da politica educativa nacional (PASEOQO, PNL 2027,
AE). A quarta parte descreve a metodologia adotada, com énfase na concecao cola-
borativa da atividade e na sua dimensao estética, simbdlica e critica. A quinta parte
analisa as narrativas criadas pelos estudantes, com base em critérios de coeréncia
intertextual, originalidade criativa e consciéncia critica. A sexta parte discute as im-
plicacoes pedagdgicas da oficina para o ensino da literatura, propondo a escrita cri-
ativa como gesto de escuta e reinvencao. A sétima parte apresenta uma reflexao
sobre os limites do estudo e os desafios futuros desta abordagem. A oitava parte
apresenta uma sintese critica das limitacdes do estudo e dos desafios que perma-
necem em aberto, delineando horizontes para futuras investigacdes e para o aper-
feicoamento de praticas pedagdgicas e criativas. Por fim, a nona parte retine as con-
sideracoes finais, articulando uma reflexao sobre literatura, formagao docente e cri-
acao, e destacando o papel da escrita criativa na construcao de uma didatica litera-
ria mais aberta, critica e participativa.

Acredita-se que esta abordagem pode contribuir ndo apenas para o enriqueci-
mento da formacao docente, mas, também, para uma renovacao da relacao com os
classicos, restituindo-lhes a vitalidade simbdlica e o poder formativo que justificam
a sua permanéncia nos curriculos escolares. Reescrever o canone, neste contexto,
€ mais do que um exercicio de estilo: trata-se de um gesto de reinvencao do ensino
e da prépria ideia de tradicao.
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2. O canone em disputa: tradicdes moveis e memorias criticas
Fundamentos tedricos e literdrios da proposta

A nocao de cénone literdrio, tradicionalmente associada a uma selegao das
“melhores obras” de uma cultura, que, “uma vez constituido, exerce uma auctoritas
da impositividade variavel, que nao se restringe ao dominio das normas linguisticas”
(Aguiar e Silva, 2020, p. 119), tem vindo a ser objeto de revisdes criticas nas ultimas
décadas. Autores como Harold Bloom (2002), John Guillory (1993) e Carlos Reis
(1999) salientam que o canone é menos um reflexo de qualidades intrinsecas dos
textos e mais o produto de processos histéricos, ideolégicos e institucionais de legi-
timacao.

Como sublinha Carlos Reis, “o0 processo de constituicao do canone é indisso-
ciavel de uma utilizacao institucional da literatura, no quadro do sistema de ensino”
(Reis, 1999, p. 38). Essa dimensao institucional ndo elimina, contudo, a existéncia de
um nucleo relativamente consensual dentro do canone literério, como o proéprio au-
tor reconhece em entrevista recente, ao afirmar que “se pensarmos em 100 titulos
fundamentais da Literatura Portuguesa, podemos divergir quanto a 20 ou 30 desses,
mas 80 ou 70 sao consensuais” (Reis, 2015, s.p.). Acrescenta-se, porém, que “[t]Jodas
as escolhas sao, até certo ponto, excéntricas, e um canone é sempre uma escolha”
(Feijo, 20204, p. 9).

Harold Bloom (2002), embora defensor da centralidade do critério estético,
reconhece que a tradicao é construida por uma “angustia da influéncia”, em que
cada autor dialoga, consciente ou nao, com os seus predecessores. John Guillory
(1993), por sua vez, defende que o canone é instituido por praticas culturais e insti-
tuicoes educativas, e que a sua legitimacao estda menos associada ao valor intrinseco
das obras e mais ao capital simbélico que acumulam nos curriculos escolares e uni-
versitarios.

Neste sentido, o canone é um instrumento de regulacao do capital cultural,
mais do que uma instancia neutra de exceléncia literaria. Frank Kermode (1983)
acrescenta a este debate aideia de que o estatuto de “cléssico” é conferido aquelas
obras que, ao resistirem ao tempo, mantém a capacidade de produzir novos sentidos
em diferentes contextos histéricos. Nesta linha, Anténio M. Feijé sublinha que “o que
determina a hospitalidade candnica a um autor é a sua cooptacao por pares, por au-
tores contemporaneos ou posteriores, que nele reconhecem uma capacidade de ar-
ticulacao expressiva inédita, um aumento real de possibilidades expressivas no do-
minio dessa arte” (2020b, p. 15). Ja Italo Calvino (2002) resume com acuidade esta
abertura do canone quando afirma que “um cléssico é um livro que nunca terminou
de dizer o que tinha a dizer” (p. 15). O canone, assim compreendido, deixa de ser um
inventario fechado de obras para se tornar uma constelacao em mutacao, sempre
sujeita a releitura, a reinvencao e a contestacao.

Nesta sequéncia, Terry Eaglaton (2008) lembra que o termo literatura deve
ser compreendido menos como uma entidade ontolégica e mais como uma categoria
funcional, definida pelas praticas culturais e interpretativas que a legitimam em
cada contexto histdrico e institucional.

Por fim, esta proposta alinha-se com uma visao contemporanea da educacao
literdria, que recusa a separacao entre leitura e escrita, interpretacao e criacao.
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Como defende Teresa Colomer (2005), a experiéncia literaria sé se torna verdadei-
ramente formadora quando o leitor € chamado a participar ativamente na constru-
cao do texto, seja pelo didlogo critico, seja pela produg¢ao de novas narrativas; nesta
linha, a experiéncia estética e educativa da leitura depende de uma relacgao ativa,
critica e criativa do leitor com o texto. E, como nos diz Jacques Ranciére (2010), en-
sinar nao é transmitir saber, mas criar as condi¢coes para que outros tomem a pala-
vra, mesmo com palavras herdadas, mas numa voz que lhes pertenca; o ensino ver-
dadeiramente emancipador ndo consiste na simples transmissao de contetidos, mas
na criacao de condicdes que permitam a cada um tomar a palavra, mesmo recor-
rendo a vocabulério legado, mas num registo singular e auténomo. Em vez de con-
solidar a hierarquia entre quem sabe e quem ignora, o “mestre ignorante” propode
uma pedagogia que reconhece a igualdade das inteligéncias, defendendo uma rela-
cao horizontal entre educador e educando. Cabe, assim, ao professor nao impor res-
postas, mas fomentar a autonomia interpretativa e criativa, confiando na capacidade
de cada sujeito para construir sentido, agir e pensar por si.

Reescrever os classicos, nesse sentido, nao é trair a tradi¢cao: é testemunhar
a sua vitalidade. E afirmar que, numa sala de aula, a literatura pode ser reencontro e
reinvencao, um gesto partilhado de escuta, criacao e pertenca. Como sublinha Te-
resa Colomer (2003), a formacao do leitor literario ndo se resume ao contacto com
textos consagrados, mas implica a construcao progressiva de competéncias inter-
pretativas e afetivas que se desenvolvem em contextos educativos significativos. O
leitor forma-se quando é envolvido num percurso ativo de exploragao textual, orien-
tado por propostas pedagdgicas que combinam a leitura critica com a fruicao esté-
tica. Esta perspetiva reforca o papel do professor como mediador atento, capaz de
criar situacoes de leitura onde os alunos se apropriam dos textos e os transformam
em experiéncias pessoais de linguagem e de mundo.

Este olhar critico sobre o canone revela-se particularmente relevante no
campo da formacao de professores, uma vez que os futuros docentes serao os me-
diadores da tradicao literaria nas salas de aula. Reconhecer a dimensao histérica,
politica e estética do canone implica prepara-los para agir ndo apenas como meros
transmissores de conteuldos, mas como sujeitos capazes de problematizar e rein-
ventar os modos de ensinar literatura. A formacao literaria, nesse sentido, nao se
limita ao dominio de um repertério, mas exige, igualmente, uma atitude critica face
as herancas culturais, bem como a capacidade de promover praticas de leitura e es-
crita que estimulem a participacao ativa, o pensamento auténomo e a apropriacao
criativa dos textos classicos.

A escrita criativa foi, durante décadas, relegada a um papel periférico nos
curriculos escolares e universitarios, sendo frequentemente vista como uma pratica
extracurricular ou ndo académica (Pope, 2005; Dawson, 2005). Escrever criativa-
mente nao é apenas um exercicio de expressao individual, mas um gesto de leitura
ativa, de escuta do texto e de reinscricao simbdlica no espaco cultural. Parte-se aqui
do principio de que todo o ato de escrita €, em ultima instancia, uma forma de rees-
crita.

Assim, a escrita criativa, tradicionalmente marginalizada nos curriculos for-
mais, tem vindo a afirmar-se como uma prética pedagégica relevante no ensino da
literatura, sobretudo quando articulada com a leitura critica e a producao de sentido.
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Como destaca Joao Barrento (2002), “todos vivemos de todos, da tradicao prdépria e
alheia, repetindo temas e variando formas” (p. 74). Esta abordagem dialoga também
com os pressupostos da intertextualidade, tal como formulados por Julia Kristeva
(1974) e desenvolvidos por autores como Gérard Genette (1982) e Linda Hutcheon
(1988). A escrita que parte de outras escritas nao é necessariamente derivativa, mas
pode ser profundamente inventiva, revelando continuidades e deslocamentos, fide-
lidades e subversoes. Escrever a partir do canone €, portanto, um gesto de reescrita
do mundo, um exercicio de leitura ativa, de filiacao e de rutura. Esta perspetiva sus-
tenta a ideia de que escrever é, inevitavelmente, reescrever, ou, nas palavras de
Gérard Genette (1982), produzir hipertextos a partir de hipotextos.

Assim, o conceito de hipertextualidade, tal como definido por Genette, de-
signa “toda relacao que une um texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipo-
texto), sem que este seja citado explicitamente” (1982, p. 8). Essa relacao transfor-
madora, que pode assumir a forma de parédia, pastiche, variacao ou continuidade,
estd no centro da oficina ora analisada. Os estudantes, ao partirem de elementos
canodnicos (personagens, tempos, espacos), criaram textos que sao, simultanea-
mente, produtos de invencao e gestos de leitura. Neste sentido, a escrita criativa
assume-se como um espaco de fusao entre leitura e autoria, entre meméria cultural
e imaginacao individual. Como propoe Hans Robert Jauss (1970), cada nova leitura,
ou mesmo reescrita, reconfigura o horizonte de expectativas e atualiza os sentidos
das obras herdadas, deslocando a sua rececao para novos contextos histéricos e
culturais. Jacques Ranciere (2009), por seu lado, inscreve esse gesto no plano da
emancipacao estética: ao romper com as hierarquias entre saber e criacao, promove-
se uma experiéncia sensivel partilhada que transforma o espectador (ou leitor) em
agente de sentido, e ndo apenas em recetor passivo.

Ao integrar estas perspetivas numa pratica colaborativa e ludica, a oficina
“(Outras) escritas dos classicos: entre o candnico e o contemporaneo na literatura
portuguesa” procurou operar exatamente essa abertura: transformar os cldssicos
de conteudos fixos em matéria instavel de criacao, dando aos estudantes a possibi-
lidade de se reconhecerem como autores e intérpretes da tradi¢ao. Esta abordagem
inscreve-se hum movimento mais amplo de revalorizacdo da escrita criativa no
campo educativo. Durante décadas, essa pratica foi subalternizada nos curricula es-
colares e universitarios, frequentemente remetida para o dominio extracurricular ou
associada apenas a expressao livre e ndo académica. No entanto, nas ultimas déca-
das, a escrita criativa tem vindo a afirmar-se como uma via pedagdgica relevante na
formacao literaria, a medida que se reconhece o seu potencial formativo nao apenas
enguanto espaco de expressao pessoal, mas, sobretudo, como pratica de leitura cri-
tica, de apropriacao estética e de reinscricao simbélica do mundo.

Como defende Rob Pope (2005), a criatividade ndo opera num vazio; € antes
um modo de reler, reorganizar e reinterpretar o que ja existe, seja no plano textual,
seja no plano cultural. Ao escrever criativamente, os estudantes nao fogem a ana-
lise: ao contrdrio, posicionam-se, pensam e problematizam, mesmo quando criam.
Neste enquadramento, a escrita criativa pode ser entendida como forma de resposta
ao texto literario, num gesto que integra escuta, reflexao e reinvencao. Graeme Har-
per (2010) salienta que qualquer ato de criacao escrita contém em si uma dimensao
critica, pois exige um posicionamento do sujeito perante o que escreve e perante o
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que leu. Escrever a partir de um cldssico, reimagina-lo ou transforma-lo, é, também,
uma forma de leitura ativa e, por isso mesmo, formativa. Esta pratica aproxima o es-
tudante do canone nao pela via da reveréncia, mas pela via da confrontacao: é nesse
espaco de tensao que se constréi uma relagao significativa com o patrimoénio litera-
rio.

Teresa Colomer (2005) destaca que a formacao do leitor literdrio exige mais
do que o contacto com “grandes obras”: requer envolvimento, apropriacao e capaci-
dade de intervencao simbdlica. A leitura torna-se educativa quando o leitor é convi-
dado a participar ativamente na construcao de sentido, seja pela andlise, seja pela
criacdo. E neste ponto que a escrita criativa revela o seu valor didatico e epistémico:
ao reescrever, o sujeito reposiciona-se como leitor e construtor de sentidos, desafi-
ando interpretacdes Unicas e abrindo-se a multiplas possibilidades de leitura e re-
presentacao.

Joao de Mancelos (2009) recorda que a escrita criativa contribui para o de-
senvolvimento do pensamento estruturado, da clareza comunicativa e da conscién-
cia discursiva, sendo uma ferramenta valiosa em diversos contextos educativos.
Longe de ser uma atividade meramente ornamental, trata-se de uma pratica exi-
gente, que convoca o dominio da lingua, aimaginacao, a organizacao argumentativa
e a sensibilidade estilistica. No caso das oficinas de reescrita a partir do canone, essa
exigéncia multiplica-se: os alunos nao apenas criam, mas também dialogam com
uma tradicao, interrogando-a e reinscrevendo-se nela.

Aintegracao da escrita criativa no ensino da literatura, sobretudo em contex-
tos de formacao docente, permite formar leitores-escritores capazes de intervir cri-
ticamente no universo simbélico que habitam. Ao escrever a partir dos classicos, os
futuros professores experienciam, em primeira pessoa, aquilo que poderao vir a pro-
por aos seus alunos: uma relacao ativa, critica e criativa com a tradicao literaria.
Nesse gesto de reinscricao, a literatura deixa de ser um objeto distante e sacralizado
e passa a ser um campo vivo de producao de sentido. Reescrever os classicos, neste
contexto, é afirmar que o patrimdnio literario se atualiza sempre que alguém, com
consciéncia e intencao, e a responder-lhe na sua prépria voz.

A oficina ora analisada inscreve-se nesse horizonte: ao convidar os estudan-
tes areescrever os classicos, propds-se ativar uma dimensao estética e ética da lei-
tura. Os textos candnicos deixaram de ser objetos distantes, para se tornarem ma-
teriais vivos, instaveis, reconfiguraveis. A criatividade nao surgiu contra a tradicao,
mas no seu interior, como for¢a de continuidade e de transformacao.

Neste contexto, a escrita criativa torna-se uma pratica formativa central na
formacao docente, na medida em que permite aos futuros professores experienciar
o poder simbdélico da autoria, a escuta da tradicao e a reinvencao das formas. Trata-
se, pois, de um dispositivo de emancipacao critica e estética, com potencial para
transformar tanto a relacao com a literatura como a prépria pratica pedagaégica.
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3. Topografias da reinvencao: quando a oficina se torna labora-
tério de sentido
Cartografias da oficina: jogos literdrios e criacdo partilhada

3.1. Pontos cardeais da oficina: fundamentos, vozes e desafios

A oficina de escrita criativa analisada neste artigo foi implementada no am-
bito da unidade curricular de Literatura Portuguesa Contemporanea, lecionada no
segundo semestre do 2.° ano da Licenciatura em Educacao Basica, no ano letivo de
2019-2020. A proposta surgiu da necessidade de aproximar os estudantes dos tex-
tos literarios classicos através de uma abordagem estética, participativa e critica,
gue rompesse com a percecao da literatura como um conjunto de conteudos estan-
qgues ou de leitura obrigatdria desprovida de envolvimento pessoal. Assim, o princi-
pal objetivo foi promover uma reapropriacao estética e critica do canone literario
portugués, encorajando os futuros docentes a relacionarem-se com os classicos
como matéria flexivel e relacional, aberta a novos sentidos.

O grupo participante era composto por 40 estudantes, com diferentes niveis
de familiaridade com a leitura literaria e com os autores do canone portugués. Al-
guns demonstravam interesse pelas obras estudadas nos ciclos anteriores; outros,
porém, revelavam distancia, resisténcia ou desinteresse, muitas vezes fruto de ex-
periéncias escolares marcadas por praticas de ensino excessivamente técnico-for-
malistas, pouco atentas a dimensao estética e subjetiva da leitura (Todorov, 2009).
Essa heterogeneidade constituiu, ao mesmo tempo, um desafio e uma oportunidade
pedagdgica: criar condicoes para que todos os participantes se sentissem autoriza-
dos a interagir com os textos literarios ndo apenas como leitores, mas como sujeitos
criadores. A oficina procurou, nesse sentido, criar um espaco de aproximagao sim-
bélica, emocional e criativa a literatura. Pretendeu-se desenvolver competéncias de
leitura critica, de expressao escrita e de colaboracao, mas também recuperar o pra-
zer do texto, o jogo daimaginacao e o direito ao gesto autoral. Esta intencionalidade
dialoga com o que Terry Eagleton (2011) defende como funcao social da cultura (e,
portanto, da literatura): menos um corpo fixo de conhecimentos e mais uma pratica
cultural viva, plural e formadora.

A escolha dos autores, personagens e espacos literarios que integraram os
materiais da oficina baseou-se numa analise dos documentos orientadores do en-
sino da literatura nos varios niveis de escolaridade. Foram considerados os docu-
mentos curriculares de Portugués do Ensino Basico e Secundario, as Aprendizagens
Essenciais (AE), o Plano Nacional de Leitura (PNL) e o Perfil dos alunos a saida da
escolaridade obrigatéria (PASEQ). Estas orientacdes atribuem particular relevo ao
contacto com obras de reconhecido valor literario e cultural, ao desenvolvimento da
leitura auténoma, da sensibilidade estética e da competéncia discursiva. A proposta
inscreveu-se, ainda, nas recomendacoes do REA (2013), que enfatiza a importancia
da criacao no processo de aprendizagem. Nesse sentido, a oficina posicionou-se
como uma proposta que responde as prioridades expressas nesses documentos,
promovendo a apropriacao ativa do patriménio literario, a valorizacao do canone sem
sacralizacao e a formacao de leitores que também sao criadores.
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Importa, ainda, referir que esta oficina se insere num conjunto mais amplo de
experiéncias pedagdgicas similares, realizadas regularmente no contexto da forma-
cao de professores, em que a estrutura base da atividade se mantém, mas os ele-
mentos sorteados sao adaptados em funcao dos objetivos letivos e do perfil das tur-
mas. Em edi¢cdes anteriores, essa pratica deu origem a uma publicagao conjunta que
explorava os contributos da escrita criativa para o ensino da literatura portuguesa
(Rodrigues & Silva, 2020). No presente caso, embora a oficina tenha sido concebida
e operacionalizada em colaboracao com uma colega, a autoria integral deste artigo
é individual, assumida com o seu conhecimento e concordancia. A colega em causa,
além de corresponsavel pela dinamizacao da sessao, procedeu a revisao textual do
texto ora apresentado. Coincidentemente, esta edicao retomou os mesmos cartoes
utilizados em algumas versoes anteriores da oficina, por se adequarem particular-
mente ao contexto do grupo em questao, bem como a Unidade Curricular.

3.2. A Oficina "(Outras) escritas dos classicos: entre o candnico
e o contemporaneo na literatura portuguesa”

A oficina desenvolvida no @mbito da unidade curricular de Literatura Portu-
guesa Contemporanea prop06s-se criar um espaco de experimentacao estética e de
mediacao critica com o patrimoénio literario portugués. Com base numa metodologia
colaborativa e combinatéria, desenhou-se um percurso didatico que favorecesse a
apropriacgao criativa do canone por parte dos estudantes, permitindo-lhes reinventar
os seus significados e ativar a sua poténcia formativa.

A proposta consistiu na criacao de narrativas originais a partir de um conjunto
de cinco elementos candnicos, sorteados aleatoriamente entre cartoes previamente
organizados: protagonistas, adjuvantes, oponentes, tempos e espacos. Esses ele-
mentos foram selecionados com base em trés critérios orientadores: (1) a represen-
tatividade candnica e cultural, envolvendo figuras centrais da literatura portuguesa
(como Blimunda, D. Sebastido, Padre Amaro ou Alvaro de Campos); (2) o potencial
de reinvencao, privilegiando elementos suscetiveis de deslocamento ou subversao;
e (3) a diversidade simbdlica e temporal, favorecendo anacronismos produtivos e a
interacao entre diferentes contextos. Importa ressalvar que qualquer selecao im-
plica, inevitavelmente, exclusao: ao escolher certos elementos, optamos por deixar
outros de fora, nao por desvalorizacao, mas porque toda a curadoria exige critérios
e decisoes conscientes. Neste caso, a prioridade foi dada a figuras que permitissem
multiplas leituras e caminhos criativos, sem fechar o repertério num Unico registo
simbdlico ou histérico.

Cada grupo, composto por trés a cinco estudantes, foi convidado a planificar,
escrever, rever e apresentar a sua histdria no decurso de uma sessao de quatro ho-
ras (incluindo um primeiro momento dedicado a fundamentacéao tedrica). As etapas
da oficina seguiram a estrutura proposta por Luis Filipe Barbeiro e Luisa Alvares Pe-
reira (2007): planificacao (15 minutos): reflexdo em grupo sobre os elementos rece-
bidos e organizacao da histéria; textualizacao (30 minutos): escrita colaborativa da
narrativa; revisao (15 minutos): leitura critica e aperfeicoamento textual; ao qual se
acrescentou um quarto momento, o da apresentacao oral (15 minutos): partilha com
a turma e discussao coletiva, o qual teve maior flexibilidade temporal face ao
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numero consideravel de grupos. Esta organizacao permitiu equilibrar tempo criativo,
reflexao coletiva e socializacao da producao, sem comprometer a profundidade do
envolvimento estético.

O guiao da atividade serviu como estrutura de apoio, fornecendo orientacoes
claras, mas suficientemente abertas para estimular a autonomia narrativa de cada
grupo. O processo de sorteio e combinacao dos cartoes teve como efeito imediato a
guebra de expectativas e o estimulo a improvisacao criativa. Os estudantes foram
confrontados com combinacodes inusitadas, como D. Sebastiao em pleno século XXI,
ou Inés de Castro num espaco distépico, o que os impeliu a dialogar com os textos
de forma inventiva e critica. Esta metodologia revelou-se especialmente eficaz na
formacao de futuros professores por duas razées fundamentais. Em primeiro lugar,
fomentou a percecao de que os textos literdrios ndao sao intocdveis ou estanques,
mas sim materiais vivos, sujeitos a reinterpretacdes e a reconfiguracdes. Em se-
gundo lugar, promoveu uma vivéncia concreta do processo criativo, que pode ser
posteriormente transposta para o trabalho com alunos em contextos escolares.

Ao conjugar leitura, criacao e reflexao, a oficina ativou um tipo de conheci-
mento literario que nao se limita a identificacao de temas ou estruturas formais, mas
que se enraiza numa experiéncia estética partilhada, corporal e simbélica. Esta abor-
dagem esta em consonancia com o que defende Wolfgang Iser (1978), ao conceber
o texto literdrio como uma estrutura aberta que exige a participacao ativa do leitor
para se completar.

Além disso, conforme mencionado anteriormente, a oficina procurou respon-
der as orientacoes presentes em documentos estruturantes da politica educativa
portuguesa, posicionando-se como uma proposta que responde as prioridades ex-
pressas nesses documentos. A interligacao entre tradicao e criacao, leitura e es-
crita, critica e fruicao, revelou-se uma via fecunda para a reinvencao das praticas de
ensino da literatura na formacao inicial de professores. Ao permitir que os estudan-
tesressignificassem obras do canone a luz da sua sensibilidade e contexto, a oficina
contribuiu para que reconhecessem na literatura uma pratica viva, em permanente
didlogo com o presente.

Neste contexto, a oficina configura-se ndo como uma atividade suplementar,
mas como uma pratica central na formacao docente, ao conjugar tradicao e inova-
cao, critica e imaginacao, heranga e autoria. A seccao seguinte analisa, a luz destes
principios, as narrativas produzidas pelos estudantes, explorando de que modo as
suas escolhas estéticas e simbdlicas reconfiguram os sentidos do canone e expres-
sam um posicionamento criativo e critico face a tradicao.

4. Ecos e desvios: quando as vozes dos alunos reinventam
os classicos
Andlise das historias produzidas

A andlise das histdrias produzidas pelos estudantes no ambito da oficina
“(Outras) escritas dos classicos: entre o candnico e o contemporaneo na literatura
portuguesa” permite observar diferentes niveis de apropriacao estética, profundi-
dade critica e criatividade narrativa. Com base em trés critérios principais,
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complexidade intertextual, originalidade na recombinacao de elementos do canone
e coesao simbdlica e estilistica das narrativas, as producoes foram agrupadas em
trés categorias de criatividade textual: (i) altamente criativas, (ii) medianamente cri-
ativas e (iii) menos criativas.

Esta tipologia nao pretende hierarquizar os estudantes, mas tornar visivel a
diversidade de abordagens, estratégias e sensibilidades literarias mobilizadas. Pro-
curou-se, assim, refletir a originalidade das solugcoes narrativas encontradas, a ca-
pacidade de subversao dos referentes candnicos, a integracao coerente dos cinco
elementos sorteados e a qualidade estética da escrita. Reconhece-se, porém, que
gualquer processo avaliativo de producdes criativas comporta um grau inevitavel de
subjetividade, mesmo quando sustentado por critérios definidos. A leitura critica
destas histérias implica sempre uma dimensao interpretativa, pois cada texto revela
um modo particular de dialogar com a tradicao e de a reinventar. Ressalva-se, neste
ambito, que os textos de estudantes utilizados neste artigo encontram-se anonimi-
zados e sdo apresentados exclusivamente para fins de andlise e reflexdo académica.

4.1. Narrativas altamente criativas: subversao estética
e reinvenc¢ao simbdlica

As histérias mais inovadoras distinguem-se pela ousadia formal, pela com-
plexidade simbdlica e pela liberdade com que interrogam e transformam os classi-
cos. Nao se limitam a recontar, reinventam. Estas narrativas mergulham nas cama-
das do texto candnico para delas extrairem sentidos latentes, tensionando estrutu-
ras herdadas e projetando figuras do passado em paisagens futuras, distdpicas ou
metafdricas.

Em “Guerra de Rosas” (Grupo 7), propde-se um encontro improvavel entre a
Rainha Santa Isabel, Vénus e Adamastor, todos embarcados num comboio com des-
tino incerto. A figura do Adamastor, simbolo do medo e da resisténcia, é redimida
pelo gesto de amor da rainha, numa inversao simbdélica que transforma o milagre das
rosas numa metafora de pacificacao e de transfiguracao ética. A cesta de pao torna-
se um cesto de flores, e a narrativa, apesar da sua brevidade, atinge uma expressi-
vidade poética singular, sustentada numa alegoria que reconfigura a identidade na-
cional como espaco de reconciliacao entre forcas arquetipicas em conflito. Como
sugere Teresa Colomer (2005), o leitor literdrio forma-se ao apropriar-se simbolica-
mente da tradicao e ao mobilizar os seus sentidos de forma pessoal e situada no
presente.

Ja em “O Desejado, Xeque-Mate!” (Grupo 10), D. Sebastido enfrenta D. Dinis
num duelo virtual de xadrez, com a ajuda de QR codes e da intervencao de Jupiter.
Esta séatira tecnolégica revela uma inteligéncia narrativa rara, conjugando mitologia,
critica politica e cultura digital. A metafora do xadrez enquanto campo simbélico de
resisténcia e combate é explorada com argucia, fundindo o épico e o cibernético com
um humor provocador. A interseccao entre figuras miticas, tecnologia e distopia re-
vela uma notavel capacidade de articulacao intertextual e critica. O gesto narrativo
confirma que, como defende Jodo de Mancelos (2009), a escrita criativa exige domi-
nio técnico, agilidade argumentativa e consciéncia discursiva.
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Em “Lagrimas de Portugal” (Grupo 8), Inés de Castro e Pedro surgem num
enredo tragico que se desenrola na llha dos Amores. A linguagem é cuidada, lirica,
e a intertextualidade com Camodes e Pessoa confere densidade simbdlica ao texto,
que transforma o gesto amoroso numa elegia nacional. A morte de Inés nao é apenas
um drama pessoal: é o espelho de um pais condenado a repeticao do seu préprio
fado. A narrativa sobrepoe os destinos tragicos dos amantes a melancolia histdrica
portuguesa, numa construcao estética de grande impacte. A fusao dos mitos e dos
discursos é uma forma de reinscricao cultural, onde o leitor-escritor se posiciona
como intérprete ativo da memoria literaria (Colomer, 2003).

“Pandemia no Ramalhete” (Grupo 4) apresenta uma estrutura dialogal in-
terna, onde Telmo Pais, confinado, confronta o Romeiro, figura irracional e negacio-
nista, com o Peixe Tobias, simbolo de racionalidade e empatia social. A tensao entre
as duas vozes constréi-se como uma alegoria moral do tempo pandémico, subli-
nhada por um humor discreto e pela reinvencao simbélica dos personagens originais
de Os Maias. A alegoria da pandemia transforma-se aqui em metéafora ética sobre
responsabilidade individual e consciéncia histérica.

4.2. Narrativas medianamente criativas:
fidelidade simbdlica com deslocamentos pontuais

Estas narrativas mantém um respeito mais evidente pelos referentes candni-
cos, mas introduzem variacoes significativas ao nivel do enredo, do cendrio ou das
motivacoes das personagens. Ha aqui um jogo entre fidelidade e invencao, entre
evocacao e deslocamento que, embora menos radical do que nas histdrias anterio-
res, denota uma apropriacao reflexiva e consciente dos classicos.

“Missao impossivel” (Grupo 6) explora a cumplicidade entre Mariana Alcofo-
rado e Florbela Espanca como motor de uma fuga do convento. A Fonte dos Amores
é convertida em espaco de insurreicao intima, onde se desenha uma reconfiguracao
poética do feminino. Embora a estrutura da narrativa siga uma légica tradicional, a
evocacao de figuras tao marcadas pela clausura ou pela dor amorosa ganha aqui
contornos de emancipacao simbdlica. Trata-se, como sustenta Joao de Mancelos
(2009), de uma escrita que convoca aimaginacao e a sensibilidade estilistica, mesmo
em estruturas narrativas mais convencionais.

“Sarilhos em alto mar” (Grupo 9) combina Padre Amaro e Jodo da Ega numa
aventura nautica de contornos morais e politicos. A caravela e o motim operam como
dispositivos alegdricos, embora a tensao narrativa se apoie sobretudo em situacoes
caricaturais. A critica social aflora em momentos pontuais, mas nao se desenvolve
plenamente, ficando a histdria aquém do seu préprio potencial simbdlico.

Em “Uma viagem atribulada” (Grupo 2), Alvaro de Campos é transportado para
o século X1V, onde confronta D. Leonor Teles. A narrativa aposta na fantasia e no
anacronismo, combinando figuras miticas e reais num enredo com ecos de banda
desenhada. O registo humoristico e leve é eficaz, embora sacrifique parte da densi-
dade literaria em nome do ritmo e da diversao.

“Um amor resistente a PIDE” (Grupo 5) constréi um cendrio de repressao poli-
tica em que Carlos da Maia e Madalena Adelaide vivem um romance clandestino. A
tentativa de fusdo entre o universo queirosiano e o imaginario da resisténcia
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antifascista é interessante, mas permanece relativamente linear. A tensao entre
amor e repressao estd presente, embora a narrativa nao explore em profundidade a
carga simbdlica do gesto revoluciondrio.

4.3. Narrativas menos criativas:
apropriacao timida e estrutura convencional

As histdrias incluidas nesta categoria revelam uma relacao mais superficial
com os textos de origem. Em geral, apresentam estruturas lineares, com menor in-
vestimento simbdlico e escassa reinvencao estética. A criatividade esta presente,
mas nao se manifesta com intensidade nem em termos formais nem tematicos.

“As voltas da vida” (Grupo 3) apresenta uma Blimunda enclausurada num bor-
del e ajudada por Matilde de Melo. A narrativa desenha-se como um relato de fuga,
mas sem reconfigurar simbolicamente as personagens nem o espaco. A densidade
visiondria da Blimunda saramaguiana perde-se numa estrutura narrativa simplifi-
cada, com escassos momentos de invencao poética ou critica.

“Uma trégica histéria de amor” (Grupo 1) dramatiza o amor entre Bocage e a
filha de Baco, com um desfecho marcado pela morte e pelo luto. A aproximacao ao
modelo da tragédia classica ndo é acompanhada por uma reinterpretacao critica ou
simbdlica das figuras envolvidas. A linguagem é cuidada, mas a narrativa repete con-
vencoes amorosas sem os deslocamentos simbélicos ou estruturais que caracteri-
zam as histdrias mais criativas.

Apesar de menos arrojadas, estas histérias mantém um valor expressivo rele-
vante. O simples gesto de reescrever implica uma escuta atenta e uma forma de
pertenca criativa. Cada narrativa € uma janela para o modo como os estudantes le-
ram, compreenderam e reinventaram os cldssicos e nisso reside o maior valor for-
mativo da experiéncia. Como Jacques Ranciéere (2011) observa, emancipar significa
criar as condi¢oes para que cada um construa sentido a partir das suas proprias lei-
turas e experiéncias. As histérias da oficina ndo sao apenas exercicios escolares: sado
ensaios de apropriacao cultural, gestos simbdlicos de autoria e desejo de inscricao
na paisagem literaria comum.

5. Pedagogias em metamorfose:
O que aprendemos com a criagao
Reflexbées sobre a formagdo docente e o lugar da autoria

A diversidade de narrativas produzidas na oficina revela nao apenas a plurali-
dade de respostas estéticas a proposta de reescrita dos classicos, mas, também, a
complexidade da relacao dos estudantes com a heranca literaria e com a prépria
ideia de autoria. Mais do que avaliar tecnicamente os textos, interessa aqui explorar
o que eles dizem sobre as concecoes de literatura, leitura e ensino que os futuros
professores estao a construir.

Em primeiro lugar, a analise das producdes evidencia que o gesto de reescrita,
quando enquadrado num contexto pedagdgico reflexivo e esteticamente exigente,
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constitui uma poderosa estratégia formativa. A partir do momento em que sao con-
vidados a dialogar criativamente com o canone, os estudantes deixam de ser meros
recetores de conteudos legitimados para se tornarem sujeitos ativos da tradicao li-
terdria. Apropriam-se de personagens, tempos e espacos consagrados e reinscre-
vem-nos no seu préprio horizonte simbdlico, ativando uma forma de leitura critica
que é, também, um exercicio de posicionamento ético.

Este movimento transforma o canone de um objeto de veneracgao distante num
campo de possibilidades. Como referem Terry Eagleton (2008) e Antoine Compag-
non (2010), a tradicao literaria s6 se mantém viva se for permanentemente interro-
gada, desafiada e reinventada. A oficina promoveu, assim, uma experiéncia concreta
de agéncia simbdlica, que devolveu aos estudantes a possibilidade de pertencer a
literatura como criadores e ndo apenas como consumidores escolares. Além disso,
a proposta permitiu explorar a literatura como territério de negociacao identitaria.
As reconfiguracoes das personagens e dos enredos revelam, frequentemente, in-
guietacdes contemporaneas, sejam sociais, politicas, emocionais, que encontram
nas figuras do passado um espelho ou uma contraimagem. A Blimunda pds-apoca-
liptica, o Padre Amaro monitorizado por algoritmos, o D. Sebastido ativista ou a Inés
de Castro estudante de Erasmus sdo mais do que exercicios de estilo: sdo narrativas
gue falam de vigilancia, desejo, desilusao, deslocamento e desejo de pertenca. Ao
escreverem estas histdrias, os estudantes produzem conhecimento sobre si préprios
e sobre o mundo.

Do ponto de vista da formacao docente, esta experiéncia aponta para a impor-
tancia de metodologias que privilegiem a participacao ativa, a criatividade e a escuta
critica na abordagem aos textos literarios. As narrativas menos criativas, longe de
serem desvalorizadas, sao sinais importantes de onde o processo de mediagao po-
dera ter falhado ou precisa de reforco. Além disso, mostram a necessidade de criar
condicoes mais robustas para que todos os estudantes possam aceder a complexi-
dade simbdlica da literatura e sentir-se autorizados a dialogar com ela.

A avaliacao do trabalho revelou que os estudantes que mais arriscaram na
transformacao simbdlica dos cldssicos foram igualmente os que mais refletiram so-
bre o lugar da literatura na vida e na escola. Muitos deles confessaram, no momento
de reflexdo apds a oficina, que nunca tinham pensado que poderiam "mexer" nos
classicos ou que a literatura pudesse ser um espaco de liberdade criativa. Este tipo
de descoberta é fundamental para futuros professores, que serao eles préprios me-
diadores da relacao entre novos leitores e textos herdados.

A experiéncia da oficina, ainda que breve na sua duracao, deixou marcas signifi-
cativas nos percursos formativos dos estudantes envolvidos. A sua analise permite
extrair algumas linhas de reflexao sobre a formacao de professores em literatura, em
particular no que diz respeito as possibilidades pedagdégicas da criacao e da reescrita
como praticas de leitura critica.

Em primeiro lugar, tornou-se evidente que a escrita criativa ndo é um suple-
mento decorativo ao estudo dos textos literarios, mas uma via de aprofundamento da
leitura e de ativacao do pensamento pedagdgico. Ao serem convidados a reinventar
os classicos, os estudantes foram levados a reler com atencao, a identificar lacunas,
siléncios, ambiguidades. A criacao funcionou, neste sentido, como estratégia herme-
néutica e como afirmacao de subjetividade. Em segundo lugar, os relatos dos préprios
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estudantes sugerem que o envolvimento emocional e intelectual com as personagens,
os contextos e os conflitos dos textos analisados se intensificou com o gesto de es-
crita. A relacao com o canone deixou de ser mediada apenas por cédigos escolares ou
académicos e passou a envolver dimensdes mais intimas: a empatia, a identificacao, a
divergéncia critica, a imaginacao.

Além disso, a partilha das criagoes em contexto coletivo, seja pela leitura em voz
alta, seja pela escuta das reacoes dos colegas, contribuiu para reforcar a dimensao
comunitdria da literatura. A oficina tornou-se um lugar de circulacao de afetos, de re-
conhecimento mutuo, de afirmacao da diversidade. Os textos cldssicos serviram, aqui,
como pontos de partida para narrativas singulares, em que cada grupo pbéde projetar
valores, experiéncias e mundos possiveis.

Do ponto de vista da formacao docente, esta experiéncia confirma que ensinar
literatura requer mais do que conhecimento tedrico ou dominio de contetdos. Exige,
sobretudo, disponibilidade para habitar a linguagem com os outros, para acolher a
pluralidade das leituras e para reconhecer o potencial formador da criacao. Como
educadores, nao basta transmitir interpretacoes autorizadas: é preciso cultivar con-
textos onde novos sentidos possam emergir. A oficina permitiu, também questionar,
de forma pratica, arelacao entre autoridade e autoria. Ao propor areescrita dos textos
classicos, os estudantes foram confrontados com a possibilidade de intervir num pa-
triménio cultural que amiude lhes parece distante ou intocavel. Essa possibilidade de
reescrever e, por isso mesmo, de se reinscrever simbolicamente no texto, teve um
efeito emancipador. Os estudantes deixaram de ser leitores passivos e assumiram-se
como autores, mesmo que por um momento, mesmo que em regime de oficina.

A oficina mostrou que é possivel trabalhar essas competéncias sem perder o
rigor literario, aliando a exigéncia estética a inclusao e a participacao. Nao sera des-
piciendo, portanto, reconhecer que esta experiéncia abre caminho para outras pro-
postas de formacao docente baseadas na criacao como pratica critica e como exerci-
cio de cidadania literaria. Em tempos de homogeneizacao curricular e de avaliagcao
normalizadora, devolver a literatura o seu poder de provocar, de comover e de imagi-
nar pode ser, também, um gesto de resisténcia pedagogica.

Na seccao seguinte, propoe-se uma sintese dos principais contributos da oficina
para a didatica da literatura e da formacao de professores, com vista a consolidacao
de praticas pedagdgicas que reconfigurem o canone como espaco de didlogo, rein-
vencao e pertenca simbdlica.

6. Implicagcdes pedagodgicas:
ensinar literatura como gesto criativo e critico
Da leitura a autoria: prdticas literdrias no ensino

Os resultados da oficina “(Outras) escritas dos classicos: entre o candénico e o
contemporaneo na literatura portuguesa” apontam para a relevancia da escrita cri-
ativa enquanto pratica didatica transformadora, capaz de reconfigurar o modo como
se ensina e aprende literatura na formacao inicial de professores. Ao convocar os
estudantes a dialogar com a tradicao literdria para construir constelacdes narrativas
originais, a proposta rompe com uma abordagem transmissiva e fechada do canone,
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promovendo a experiéncia estética, a autoria simbdlica e a fruicao critica, dimensoes
muitas vezes negligenciadas nas praticas escolares e universitarias.

Do ponto de vista pedagégico, a atividade articula-se com os objetivos enunci-
ados em diversos documentos estruturantes da politica educativa nacional. O PNL
2027 defende a leitura como um “um direito humano com impact[e] direto no cres-
cimento pessoal dos individuos, no desenvolvimento econdmico, social e cultural do
pais, estando “o sucesso educativo e a leitura por prazer estao indissociavelmente
ligados” (PNL, 2017, p. 23). Ja o REA (2013) reconhece a criagao como dimensao es-
sencial da formacao cultural, propondo praticas que cruzem rececao e expressao,
andlise e invencao.

A oficina responde a esses principios ao posicionar os estudantes como leito-
res-criadores: sujeitos que nao apenas recebem a tradicao, mas a reinterpretam com
liberdade, imaginacao e responsabilidade estética. Como menciona Tzvetan Todorov
(2009), a literatura permite-nos entrar na pele dos outros, experimentar o mundo
pelos olhos de outra pessoa; de facto, “a literatura abre ao infinito essa possibilidade
de interacdo com os outros e, por isso, nos enriquece infinitamente” (pp. 23-24). Essa
possibilidade multiplica-se quando o gesto de leitura se prolonga no gesto da escrita
e, com ele, na reinvencao simbdlica da tradicao. Neste ambito, Hans Robert Jauss
(1970) sublinha que uma obra literaria s6 se torna significativa na medida em que
encontra leitores capazes de a atualizar, processo que, em contexto educativo, pode
ser intensificado quando a leitura se transforma em criacao. Na mesma linha, Wolf-
gang Iser (1978) considera que o texto literario ndo se esgota no que diz, mas no que
provoca no leitor, a quem atribui um papel coautoral na construcao de sentidos. A
oficina explorou precisamente essa dimensao interativa da literatura, mobilizando a
imaginacao e a memdria cultural como forcas complementares.

A escrita criativa torna-se, assim, nao apenas instrumento de aprendizagem,
mas, também, via de emancipacao pedagdgica. A arte emancipa quando cria um in-
tervalo entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se pode fazer e ao
reconfigurar os classicos com liberdade formal e sensibilidade critica, os estudantes
tornam-se agentes de novas possibilidades de mundo, quasi-inventores do possivel
no coracao da heranca.

Esta perspetiva dialoga, ainda, com Terry Eagleton (2008), que entende a lite-
ratura ndao como um corpo fixo de saberes, mas como uma forma de imaginacao so-
cial, capaz de desafiar normas, deslocar valores e criar alternativas. Nesse sentido,
a pratica aqui analisada nao visa apenas compreender textos: visa formar sujeitos
que saibam fazer com a literatura, e ndo apenas sobre ela.

Propode-se, assim, uma reflexao sobre as formas de ensinar literatura na for-
macao inicial de professores, valorizando a dimensao estética, criativa e afetiva do
texto literario, em articulacao direta com os desafios contemporaneos da educacao
e com a urgéncia de formar leitores ativos e escritores sensiveis. Trata- -se, por-
tanto, de uma pratica didatica que, em vez de simplificar os classicos, lhes restitui a
sua potencialidade formativa: desafiadora, transformadora e aberta ao didlogo. A
escrita criativa afirma-se, portanto, como uma abordagem pedagdgica que cruza li-
teratura, ensino e formacgao docente, ao mesmo tempo que questiona o canone sem
o rejeitar, mantendo-o relevante, permeavel e em permanente construcao. Ao revi-
sitar a tradicao em vez de repeti-la, a oficina evidenciou o potencial formativo dos
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classicos, quando tratados com sensibilidade estética e liberdade criativa. A escrita
criativa, nesse contexto, torna-se uma estratégia didatica que nao apenas reimagina
o ensino da literatura, mas também forma leitores-autores capazes de dialogar com
o passado e de reinventar o presente.

A oficina “(Outras) escritas dos classicos: entre o candnico e o contemporaneo
na literatura portuguesa” revelou, ao longo do seu desenvolvimento, um conjunto
significativo de implicagcoes pedagdgicas para a formacao inicial de professores. A
interligacao entre leitura, criacao e reflexao critica permitiu nao apenas uma apro-
ximacao mais sensivel ao canone literario, mas também uma reconfiguracao do pa-
pel do futuro docente como mediador cultural, agente criativo e leitor-autoral. Estas
implicacoes desdobram-se em diferentes niveis: (1) a dimensao formativa e identita-
ria da pratica de escrita criativa; (2) a relacao entre tradicao e inovacao metodold-
gica; (3) a replicabilidade da proposta em contextos escolares; e (4) a articulacao
com os documentos orientadores da politica educativa nacional.

Nesta sequéncia, importa destacar a dimensao formativa da experiéncia vivida
pelos estudantes. O exercicio de criacao literaria a partir de elementos do canone
revelou-se ndo apenas uma atividade de aprendizagem, mas uma experiéncia esté-
tica com potencial formador. Os estudantes foram desafiados a ocupar uma posicao
de autoria que exigia, simultaneamente, escuta da tradicao e reinvencao simbdlica,
levando-os a reconhecer-se como sujeitos produtores de sentido e ndo apenas como
reprodutores de contetidos.

Neste processo, consolidaram-se competéncias fundamentais para a pratica
docente no campo da literatura: a leitura intertextual, a interpretacao critica, a ca-
pacidade de formular perguntas e construir visdes alternativas a partir dos textos.
A oficina ativou, por conseguinte, uma pedagogia da imaginacao e da responsabili-
dade, em que o docente é concebido como alguém que cria condicdes para a emer-
géncia da autoria nos seus alunos, em vez de apenas transmitir significados estabi-
lizados.

Outro aspeto relevante diz respeito a correlacao entre tradicao e inovacao me-
todoldgica. Ao propor uma leitura criativa dos classicos, a oficina ndo rompe com o
canone, mas reinscreve-o num horizonte contemporaneo. Esta abordagem permite
superar dicotomias infecundas entre “ensino tradicional” e “ensino ativo”, mos-
trando que é possivel trabalhar obras classicas com rigor interpretativo e sensibili-
dade estética, sem recorrer a metodologias autoritarias ou exclusivamente técnicas.

A utilizacao de dispositivos combinatérios, como os cartdes sorteados, e a cri-
acao em grupo contribuiram para desestabilizar posicoes hierarquicas dentro da
sala de aula, favorecendo a construcao coletiva de saberes e a valorizagao da diver-
sidade de leituras. Esta abertura metodolégica pode ser transposta para outros con-
textos, sugerindo que o trabalho com literatura se torna mais potente quando se
associa a escuta, a experimentacao e a liberdade criativa.

Quanto a replicabilidade em contextos escolares, embora tenha sido imple-
mentada no contexto do ensino superior, a oficina apresenta um elevado potencial
de replicabilidade nos diferentes niveis do ensino basico e secundario. A estrutura
da atividade, sorteio de elementos, planificacao coletiva, escrita colaborativa e apre-
sentacao oral, é suficientemente flexivel para ser adaptada as idades e competén-
cias dos alunos, bem como as obras estudadas em cada nivel de ensino.
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No 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB), por exemplo, podem ser utilizados contos
tradicionais ou obras de autores da literatura infantojuvenil portuguesa, com simpli-
ficagcao dos dispositivos e maior orientacao por parte do docente. No 2.° e 3.° CEB, é
possivel articular a proposta com os textos previstos nos documentos curriculares
vigentes, promovendo a apropriagao criativa e a autonomia leitora. No ensino secun-
dario, a oficina pode ser explorada como culminar de um percurso de leitura ou como
instrumento de avaliagao formativa, valorizando a relacao entre analise literaria e
expressao criativa.

Além disso, oficinas deste género podem contribuir para reforcar competén-
cias transversais previstas no PASEQO, como o pensamento critico e criativo, a sensi-
bilidade estética, acomunicacao e a colaboracao. A suaimplementacao em contexto
escolar requer apenas pequenas adaptacoes logisticas e uma postura pedagdégica
aberta a escuta, ao risco e a imprevisibilidade da criacao. Esta proposta encontra
respaldo explicito nos documentos estruturantes da politica educativa nacional. O
PNL sublinha a importancia da leitura literdria como experiéncia formativa e de-
fende praticas que valorizem o prazer de ler, a fruicao estética e a apropriacao ativa
dos textos. O REA, por sua vez, destaca a criacao como componente essencial do
desenvolvimento artistico e cultural dos alunos. J4 o PASEO define como uma das
areas de competéncia-chave a “sensibilidade estética e artistica”, propondo que os
alunos sejam capazes de valorizar as manifestacoes artisticas e culturais como for-
mas de expressao individual e coletiva. A oficina analisada concretiza estes objeti-
VoS, ao proporcionar aos futuros docentes uma experiéncia significativa de autoria,
leitura e reinvencao do patriménio literario.

Esta consonancia entre pratica e politica educativa reforca a legitimidade da
proposta e sugere que a escrita criativa, longe de ser uma atividade periférica ou
decorativa, deve ocupar um lugar central na formacao docente e nas praticas esco-
lares de ensino da literatura. Trata-se, em ultima instancia, de formar professores
gue sejam leitores sensiveis, mediadores criativos e promotores da emancipacao li-
terdria dos seus alunos.

7. Reescrever para pertencer
Vozes marginais, justica simbdlica e identidade narrativa

A oficina descrita neste artigo revelou, em muitos momentos, uma vontade
partilhada de reescrever como forma de pertencer. O ato de recriar personagens,
cenas ou finais de textos cldssicos nao foi apenas um exercicio estético ou intelec-
tual: foi também um gesto de inscricao simbdlica, uma tentativa de dizer “eu também
posso estar aqui” ou “a minha voz também pode habitar este territério”. E neste sen-
tido que se pode falar de justica simbdélica: ao convidar os estudantes a intervir em
textos consagrados, a oficina rompeu com a ideia de que apenas certas vozes tém
legitimidade para narrar, interpretar ou reinventar o passado literario. A tradicao dei-
xou de ser um lugar fixo e tornou-se um campo de disputa afetiva e politica.

Os textos produzidos evidenciamisso de forma clara. Ao dar voz a personagens
silenciadas, mulheres, criados, figuras secunddrias, os estudantes propuseram no-
vas centralidades e desenharam outras cartografias do literdrio. Ao imaginar futuros
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alternativos ou cendrios contemporaneos, inscreveram os seus proprios referenciais
culturais, afetivos e sociais no tecido do canone.

Esta reescrita é, por isso, também uma forma de autorrepresentagcao. Muitos
estudantes reconheceram, nas histdrias que criaram, fragmentos das suas biogra-
fias, das suas experiéncias escolares, das suas inquietacdes atuais. Ao escreverem,
nao so dialogaram com os autores consagrados, mas, outrossim, com os préprios
percursos de formagao, com as suas identidades emergentes como leitores, cida-
daos e futuros professores.

Para além da dimensao estética e identitaria, a oficina analisada pode ser lida
como um verdadeiro dispositivo de mediacao cultural. Segundo Jean-Claude Forquin
(1993), a mediacao cultural consiste em reconhecer e valorizar os saberes culturais
e sociais dos alunos como ponto de partida para o ensino, criando articulacoes entre
a cultura escolar e os universos de referéncia dos aprendentes, de modo a promover
aprendizagens mais significativas e contextualizadas. Boaventura de Sousa Santos
(1995), por seu lado, propoe uma ecologia dos saberes, que desafia a hierarquizacao
entre saberes e promove o didlogo horizontal entre diferentes formas de conheci-
mento, cientifico, popular, artistico, literario, reconhecendo o valor epistémico de
cada um em contextos especificos.

O espaco da literatura, tradicionalmente marcado por critérios de exceléncia
e exclusividade, foi, deste modo, reocupado como espaco de acolhimento e reco-
nhecimento. Ao mesmo tempo, os textos criados ndo foram ingénuos ou conciliado-
res: muitos deles expuseram conflitos, denunciando opressoes de género, de classe,
de origem. Outros assumiram uma voz critica em relacao as narrativas dominantes,
revelando consciéncia histérica e desejo de transformacao.

A poténcia desta dimensao identitaria da escrita literaria ndo reside apenas na
sua funcao expressiva, mas, também, no modo como ela constrdi pontes. Ao ouvirem
as histdrias dos colegas, os estudantes reconheceram temas comuns, descobriram
outras perspetivas, criaram empatia. O canone, reescrito, tornou-se um lugar onde
as diferencas podiam dialogar, onde o passado se encontrava com o presente, onde
a escuta precedia o juizo.

E por isso que, mesmo em regime de oficina, esta pratica revelou um potencial
politico: o de formar leitores-escritores capazes de pensar criticamente os discursos
gue herdaram, e de se inscrever, com responsabilidade e imaginacao, nos espagos
de producao de sentido. Escrever para pertencer &, neste contexto, um ato de posi-
cionamento no mundo.

A educacao literdria, ao assumir este horizonte, deixa de ser apenas um treino
de competéncias e passa a ser um territério de construcao de identidade e de cida-
dania simbdlica. Os classicos nao perdem com isso o seu valor, antes ganham nova
vida, ao serem postos em movimento, ao se deixarem atravessar por vozes que fal-
tavam e que agora chegam.
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8. Fragmentos de um percurso inacabado
Limitacoes e horizontes para novos gestos pedagogicos
e criativos

Embora os resultados da oficina sejam encorajadores e os testemunhos reco-
lhidos confirmem o seu impacte positivo, importa reconhecer algumas limitacoes
gue condicionam a generalizacao das conclusoes apresentadas. O primeiro aspeto
a considerar, conforme referido, é a dimensao reduzida da amostra, composta ex-
clusivamente por estudantes de um curso de formacao inicial de professores, com
caracteristicas socioculturais e académicas relativamente homogéneas. Seria dese-
javel testar a proposta em contextos mais diversificados, quer em termos de forma-
cao, quer de idade, origem sociocultural e nivel de contacto prévio com a literatura.

Em segundo lugar, o tempo disponivel para a oficina, embora suficiente para
gerar resultados expressivos, limitou a possibilidade de um acompanhamento mais
aprofundado dos processos criativos. Um maior nimero de sessoes permitiria inte-
grar fases adicionais de reflexao, partilha e reescrita, tornando o processo mais di-
alégico e menos centrado na producao final. Poder-se-ia, por exemplo, incorporar
momentos de leitura cruzada entre os pares, oficinas de revisao textual colaborativa
e sessoes de escuta critica.

Outra limitacao prende-se com a auséncia de uma recolha sistematica de da-
dos sobre os efeitos da oficina a médio prazo. Seria relevante acompanhar os estu-
dantes apdés a conclusao da unidade curricular, para perceber de que forma a expe-
riéncia influenciou as suas praticas e concecodes futuras como docentes. Essa ver-
tente longitudinal permitiria avaliar o impacte real da oficina na construcao da iden-
tidade profissional e no modo como os formandos mobilizam a literatura nas suas
praticas de estagio e inicio de carreira.

Acresce, ainda, a necessidade de aprofundar a dimensao avaliativa da pro-
posta. Embora os critérios de avaliacao tenham sido partilhados e discutidos com os
estudantes, e a componente reflexiva tenha sido considerada, seria util explorar mo-
delos de avaliacao mais integrados, que valorizem nao apenas o produto final, mas
o percurso de envolvimento criativo, o risco simbdlico assumido e a capacidade de
reinscri¢ao critica dos textos originais.

Por fim, reconhece-se que a prépria posicao da docente-investigadora que ori-
entou a oficina influencia a dindmica estabelecida. O entusiasmo, a disponibilidade
e a confianca demonstradas pelos estudantes podem estar diretamente relaciona-
dos com a forma como a proposta foi apresentada, mediada e acompanhada. Im-
porta, por isso, testar esta metodologia com diferentes perfis de docentes, de modo
a compreender melhor as condicoes pedagdgicas e relacionais que favorecem ou
dificultam a emergéncia de praticas criativas e criticas no ensino da literatura.

Estes desafios ndo anulam a validade da experiéncia descrita. Pelo contrario,
sublinham a importancia de continuar a investigar, experimentar e adaptar estraté-
gias que contribuam para uma didatica literaria mais inclusiva, participativa e trans-
formadora. A oficina aqui relatada constitui, assim, uma primeira proposta situada,
que poderd inspirar desdobramentos futuros em contextos diversos, alimentando
um campo de praticas pedagdgicas em construcao permanente.
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9. Em lugar de fim: reabrir o canone, recomecar o gesto
Consideracgées finais sobre literatura, formag¢do e criagdo

Este artigo partiu de uma pergunta sobre o lugar da literatura na formacao
docente e chegou a uma proposta de reinvencao do gesto pedagdgico através da
criacdo. Ao acompanhar a experiéncia da oficina “(Outras) escritas dos classicos: en-
tre o candnico e o contemporaneo na literatura portuguesa”, tentou-se mostrar
como a leitura e a escrita podem ser inseparaveis na construcao de um olhar critico,
sensivel e situado.

O que ficou evidente é que a literatura, quando abordada como espaco de es-
cuta e criacao, tem o poder de deslocar certezas, de abrir margens e de fundar per-
tencas. Ao convidar os estudantes a reescrever os cldssicos, propds-se mais do que
uma técnica didatica: prop6s-se uma mudanca de posicao, de relacdo com os textos,
com os autores, com a histdria literaria e consigo mesmos.

Neste movimento, os classicos nao deixaram de ser cldssicos: tornaram-se
mais vivos. Deixaram de ser apenas um passado consolidado e tornaram-se matéria
de didlogo, de apropriacao, de risco. O canone nao foi rejeitado, mas reaberto. A sua
autoridade foi questionada e, por isso mesmo, fortalecida na sua capacidade de ge-
rar sentidos novos.

Para os futuros professores, esta experiéncia pode ter representado um limiar:
o reconhecimento de que ensinar literatura nao é repetir um legado, mas ativa-lo;
nao é fechar sentidos, mas abri-los; nao é oferecer respostas, mas provocar pergun-
tas. E talvez essa seja a licao maior desta oficina: que o ensino literario pode ser,
ainda, um gesto de esperanca. Esperanca no poder da linguagem. Esperanca na ca-
pacidade de imaginar outros mundos. Esperanca de que os futuros leitores e escri-
tores que habitam as salas de aula possam encontrar nos livros nao apenas histdrias,
mas também espelhos, janelas, caminhos.

Porque, em ultima instancia, ensinar literatura é isso: reabrir o livro e recome-
car o gesto.

A oficina desenvolvida no ambito da formacao inicial de professores contribui
para a construcao de uma didatica literaria mais critica, inclusiva e centrada nos su-
jeitos da aprendizagem. Ao fomentar a reescrita criativa de textos classicos, pro-
move-se uma abordagem que nao respeita apenas a densidade estética e simbdlica
das obras candnicas, mas abre, também, espaco a participacao ativa dos estudantes
na sua reinterpretacao.

Em primeiro lugar, o projeto evidencia que o ensino da literatura pode (e deve)
ultrapassar o modelo transmissivo, centrado na reproducao de interpretagcoes auto-
rizadas. Quando os estudantes se tornam coautores dos textos que leem, deixam de
os ver como objetos fixos e imutaveis. Passam, em vez disso, a compreendé-los como
construcoes histéricas e culturais, sujeitas a reinterpretacao e reinscricao. Este
gesto de reapropriacao rompe com o imaginario da literatura como entidade sagrada
e inacessivel, promovendo uma relacao mais dialdgica, reflexiva e libertadora.

Esta perspetiva tem similarmente implicagoes diretas para a formacao de pro-
fessores, sobretudo no que respeita a construcao da sua identidade profissional. A
oficina mostrou que, ao envolverem-se ativamente com os textos e ao explorarem a
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sua dimensao simbdlica de forma criativa, os futuros docentes desenvolvem uma
consciéncia mais critica do seu papel enquanto mediadores culturais. Reconhecem
gue ensinar literatura nao é apenas transmitir conteudos, mas criar condi¢cdes para
gue os alunos estabelecam relagoes significativas com os textos e com o mundo que
neles se reflete.

Outro contributo relevante da oficina diz respeito a valorizagcao da diversidade
de vozes e experiéncias. As reescritas elaboradas pelos estudantes revelaram pre-
ocupacoes com temas como género, classe social, migracao, saide mental, defici-
éncia e pertenca cultural. Estas tematicas emergem nao de uma imposicao externa,
mas da prépria vivéncia dos estudantes, que encontraram nas personagens dos clds-
sicos um ponto de partida para refletir criticamente sobre o presente. Assim, a ofi-
cina operou como um dispositivo de inclusao simbdlica, permitindo que vozes fre-
guentemente silenciadas ou marginalizadas ganhassem expressao no espaco lite-
rario e educativo.

Por conseguinte, esta experiéncia reforca a necessidade de praticas pedago-
gicas que reconhecam a pluralidade dos sujeitos e das suas experiéncias. Tal im-
plica, também, uma reconfiguracao da prépria ideia de canone, nao como conjunto
fechado de obras superiores, mas como espac¢o dinamico de negociacao, conflito e
reinvencao. Ensinar literatura, neste quadro, é ensinar a ler criticamente o passado,
a reconhecer as suas exclusoes e a imaginar futuros mais justos.

Finalmente, importa realcar que a oficina articula exigéncia estética e respon-
sabilidade social, duas dimensodes muitas vezes tratadas de forma separada no en-
sino da literatura. Ao propor reescritas que desafiem os cédigos dos textos originais
e os confrontem com questoes atuais, promove-se uma literacia critica que combina
sensibilidade artistica e consciéncia ética. Este equilibrio é essencial para a forma-
cao de professores capazes de intervir pedagogicamente com rigor, criatividade e
compromisso.

As praticas descritas podem ser adaptadas a diferentes niveis de ensino e a
diferentes contextos culturais, desde que respeitem os principios de abertura, es-
cuta e coconstrugcao do conhecimento. Ao assumir o risco do inédito e do imprevisi-
vel, estas abordagens colocam os estudantes no centro do processo educativo e de-
volvem a literatura o seu potencial transformador.

A proposta descrita ao longo deste texto ilustra de forma clara que o patrimé-
nio literario pode ser um espaco de criagcao e nao apenas de reveréncia. Ao convocar
os futuros professores a imaginar novas histérias a partir de personagens, espacos
e tempos herdados da tradicao, abriu-se um campo de experimentacao onde a lite-
ratura foi vivida como matéria vibrante, em aberto ou em processo. Neste percurso,
sublinhou-se o papel da escrita criativa como pratica de leitura, como gesto de es-
cuta e de invencao, como mediacao simbdlica entre passado e presente. Os estu-
dantes, ao escreverem os seus textos, ndo apenas reinterpretaram os classicos, mas
inscreveram-se neles, reinscrevendo-se também como sujeitos leitores, criadores e
futuros mediadores culturais. A oficina permitiu-lhes descobrir que a literatura nao
estd concluida, que continua a dizer, a desafiar, a propor perguntas e que o seu lugar
na escola nao se esgota na transmissao de conteldos, mas se funda na abertura a
experiéncia e a criagao.

N.° 64 | 2026 82



PALAVRAS

Revista da Associacdo de Professores de Portugués

Formar professores capazes de integrar leitura e autoria, escuta e criacao, tra-
dicao e contemporaneidade, € um imperativo formativo no século XXI. O ensino da
literatura, neste horizonte, ndo é um campo fechado de erudigao, mas uma pratica
viva de pensamento, de linguagem e de imaginacao. Tal como os classicos resistem
ao tempo por continuarem a gerar sentidos, também o ensino literario deve reinven-
tar-se como campo de possibilidade, onde os textos dialogam com os mundos dos
leitores e provocam novas configuragdes de sentido.

Em ultima instancia, este trabalho propoe uma concecao de ensino da litera-
tura assente na confianca: confianca na poténcia dos textos, na criatividade dos es-
tudantes, na capacidade transformadora da escola. Ao abrir o canone a reescrita,
abre-se igualmente a docéncia a autoria e é talvez ai que reside o verdadeiro gesto
educativo: ndo em ensinar respostas certas, mas em abrir espaco a novas perguntas
ainda por formular.

Que estas paginas possam inspirar outros gestos, outras oficinas, outras es-
critas e que os classicos continuem a dizer o que ainda ndo disseram, pelas vozes de
quem os ousa reinventar. Porque cada reescrita é, em ultima instancia, uma decla-
racao de pertenca e de liberdade. Nesse gesto reside, porventura, a mais profunda
pedagogia literaria: aquela que liga a leitura a escuta, e a escuta a agao.
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